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“Oh Wagner! 
Deu en qui s encarnen 
segles de música! 
La seva obra és una arca 
immensa a on totes les 
arts esdevenen una. 

Emile Zola 


; PAG. 
FER MESES CA tame a X Ge RIOS er ee 3 
“Lluis H i Ricard Wagner”, M.Infiesta 6. 
Punts programatics de la AWT 


ELS MESTRES CANTAIRES 


L'estrena del "Tristany", grà- 
cies a Lluis 11, ja havia tingut lloc; 
“|” Anell del Nibelung” anava 
avançant i el “Parsifal” ja ha es- 
tat començat. Es ara quan, a Mu- 
nich, Wagner comença els ‘‘Mes- 
tres", que continuaria en el llac 
Ginebra, més tard amb Còsima i 
a Tribschen farà el segón acte per 
concluir l'obra al meteix lloc on 
la va iniciar. 

Programada la seva estrena 
pel casament de Lluis Il, “Els 
Mestres'' veu ajornada la seva la 
representació per la decisió de 
Lluis II de no voler casar-se. Defi- 
nitivament. el dia de la estrena, 
amb Wagner a la llotjà oficial de 
la Cort, al costat del maravellós 
rei bàvar, el triomf es grandiòs. 
Estèm al dia 21 de juny de 1868, 
a Munich. Podèm dividir els ‘‘Mes- 
tres, cara al seu estudi, en tres 
grups o fonaments: 

1.—La obra en si mateixa. 

2.—Hans Sachs i 

3.—El poble. 
1.—La obra en si mateixa: 

Jo diria que ‘‘Els Mestres” 
son una prova més del geni vvag- 
nerià. Devant del que deia —i en- 
cara es diu— de que Wagner no- 
més es capaç de crear obres deri- 
vades del mite, el poeta músic 
ens ofereix un nou tipus de dra- 
ma, dins del propi drama vvagne- 
ria: "De la mateixa manera que 
entre els ‘atenenses’, una alegre 
funcio satirica seguia a la trage- 
dia, durant aquests vacances, se 
m'ocurreguè la imatge d'una ac- 
ció cómica que, veritablement, 
podía representar-se com funció 
satirica plenament relacionada 
amb el meu torneig de cantaires 
en el VVartburg. Es tractava dels 
"Mestres Cantaires de Nürnberg” 
(Una comunicació als meus amics 
d en Ricard Wagner). 

Els "Mestres" son un monu- 
ment a la naturalesa Humana, pe- 
rò Wagner construeix aquest mo- 
nument en un moment tan sen- 
zill i quasi purament personal 
com es la modesta vida burgesa 


d'una ciutat secundària: Nurem- 
berg. L' element cómic hi ha 


qu'entendre-l, dons Wagner ens. 


l'ofereix com purament superfi- 
cial, però amb pincellades —po- 
driam dir— cómiques. Amb tot i 
això, i aqui radica lo veritable- 
ment important, Wagner va de- 
senvolupar les escenes del seu 
drama, entenent aquest drama 
sublim i maravellòs, convertint 
aquest element del "drama cò- 
mic", en l'estructura profunda, 
en una tragèdia, i quan dic tragè- 
dia ho dic en el més llevat sentit 
de la paraula. 

En aquesta obra es on es pot 
veure l'abim qu'existeix entre’la 
opera i el drama vvagnerià, per- 
que es aquí, precisament, on poe- 
sia i música es conjugan perfecta- 
ment per produir una “obra 
d'art total". Per exemple, a la 
Opera podem veure i escoltar 
fragments musicals independients 
de les accions, aqui no hi trovem 
pas res d'això, tots els fragments 
musicals estàn perfectament Ili- 
gats amb el texte, i es la música 
la que ens ajuda, en aquest cas, 
a comprendre el sentiment dels 
personatjes, dons es la música la 
que expressa "l'essència", es com 
diu Schopenhauer: “la que dona 
l'anima al cos". 

En resum, l'element còmic de 
noves perspectives i la relació lle 
tra-müsica junt, amb el suport i 
magnificència del motiu fona- 
mental (com denomina H.S. 
Chamberlain al leit-motiv) son e 
qui sintetitzen exteriorment els 
"Mestres Cantaires de Nürnberg’. 
2.—Hans Sachs. 
Per descomptat, Hans Sachs 
es el centre de la obra, des d ell i 
mitjancant ell, la obra assoleix la 
plenitut. 
Personatje amb una persona- 
litat veritablement wagneriana, 
respon a un autèntic personatje 
històric, reviscut per Wagner qui 
li dona unes caracteristiques di- 
ferents a les que altres composi- 
tors li hevien atribuit, com el 


a 


Hans Sachs de Lortzing; que era 
jove, vengatiu i susceptible, poc 
simpatic, aspirant amb éxit a la 
ma de la filla d un ric comerciant 
malgrat el robatori que el seu 
contrincant li fa de la cancö que 
te preparada i de que la seva esca- 
pada amb la núvia no arrivà a rea- 
litzar-se. 

Per a VVagner tot això sería 
molt fàcil, massa senzill: ell vol 
crear els seus propis personatjes, 
als. quals es capaç d'admirar i 
prendre-ls com a exemple —no 
tant sols per ell mateix— sino per 
tots aquells que enguany i gràcies 
a Wagner, ens considerèm wagne- 
rians. 

Pot semblar una antitesi, pe- 
rò es justament en aquest drama 
cómic (i insisteixo en la perfecta 
comprensió d'aquest terme) on 
es crea un dels més grans i exem- 
plars personatjes vvagnerians: un 
home auster, noble, amant del 
art, socialista en el seu veritable 
significat, aquest es Hans Sachs. 
Sachs es l'home que ho dona 
tot pels seus amics, que renuncia 
al amor, perque es conscient de 
la seva realitat envers Eva, i final- 
ment, com a culminació per a mi, 
sublim, es popular i es aclamat 
pel poble. Totes les cadenes amb 
que els Mestres volen dividir el 
poble, i l'art i fins i tot en ells 
mateixos, son trencades mitjan- 
çant la personalitat de Sachs, i 
amb la seva única arma, invenci- 
ble arma: L'ART. 

Chamberlain ens descriu per- 
fectament la postura de Sachs en- 
vers l'Art en el “Drama wagne- 
rià'': “Sachs ens exhorta, amb les 
seves darreres paraules a no me- 
nysprear l'art dels mestres i a 
honorar el seu art. | es que Sachs 
va més enllà de l'apariència en 
aquell art barroc i repudiable dels 
pedants burgesos, hi descubreix 
el seu sa origen popular i la seva 
gran càrrega d'humanitat i com- 
pren que en mitg del menyspreu 
general de la poesia i l'art alema- 
nys de finals del segle XV, aque- 


lla bona gent, malgrat els absurds 
convencionalismes sota els que es 
sotmetien, va esser lo que va sal- 
var el que constituia l'essència de 
I anima germánica””. 

Hi ha un aspecte en el que la 
música jugà un paper molt impor- 
tant: No hi ha una sola paraula 
de queixa per part de Sachs en el 
que fa els seus sentiments envers 
Eva, però en canvi, la música ens 
mostra clarament la lluita inte- 
rior del personatje. Sense la músi- 
ca no arrivariem a comprendre 
Sachs del tot en aquest moment 
culminant de la seva renúncia a 
casar-se amb Eva, i de renunciar 
fins i tot al seu amor. 

Sachs, tal com acertadament 
deia Jordi Mota, es un pare per 
Eva, i es comportarà com a tal, 
més encara, ell vol el qu'ella de- 
sitja, es dir, qu'es casi amb Wal- 
ther. Per tant, l'egoisme personal 
cedeix ¡Sachs s ens mostra com a 


mestre indiscutible, juntament 
amb Parsifal, del gremi dels grans 
personatjes. wagnerians, com 


tamb& Wolfram von Eschenbach, 
'Holandès o Tristany i Isolda. 
Altres personatjes importants 
de l'obra son: Walther, personat- 
je no histöric creat per Wagner i 
que hom considera auto-retrat. 
Beckmesser, probablement una 
caricatura dels anti-wagnerians, 
com el critic Hanslick. Te una 
marcada relaciö amb el personat- 
je Mime. 
Altres personatjes a més dels 
esmentats com Eva i Pogner, fa 
emps que s'han deslligat del seu 
creador per a convertir-se, gràcies 


a VVagner, en figures del teatre 
universal. 
3.—El Poble. 

Es, junt amb Hans Sachs, 
l'element més important de l'o- 
bra. 

Només hi ha que fixar-se en 
el títol de la obra: "Els Mestres 
cantaires de Nürnberg” per do- 
nar-se compte de que les dues ùl- 
imes paraules tenen un significat 
molt més profund que el que, a 
rimer cop d'ull, pot semblar: 
significant per a mi, aquest "de 
úrnberg'”, una clara dependen- 
cia dels mestres envers el seu po- 
ble. 


El poble es veritablement lo 
important: un art, sense el poble 
i allunyat del poble, no es art i 
podría arrivar a ser un art elitista 
i a la vegada, reaccionari. Hans 
Sachs deixa veure ben clarament 
aquestes idees a la corporació 
dels Mestres, en el seu ‘‘discurs’” 
del primer acte. 

Sachs es qui de veritat perso- 
nifica I” ànima del poble, qui 
comprèn millor que ningú els 
seus sentiments perque eli ‚nateix 
partany al poble: es un humil i 
senzill sabater, però també poeta 
i cantaire. 

Es el poble qui corona a 
Sachs en el transcurs del impor- 
tant tercer acte, es el poble qui 
l'eleva a la seva màxima catego- 
ria. El poble i Sachs son cons- 
cients de la seva germandad. 

VVagner, arrivà magistralment 
al concepte poble mitjançant una 
metamorfosi evident: en el dis- 
curs del primer acte el poble es 
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—“El Tilo Sagrado"', publicació de la 'Asociació Siegfried-wagneriana’. 

—“Nothung”, publicació wagneriana de La Coruña: Ap. 752 (La Coruña). 
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LLIBRES: 


“la comunitat", en el segón, ‘'Ve- 
ins i veines’'; i en el tercer acte, 
“El Poble”. Es aqui on el poble 
pren conciència de poble, i son 
l'art i Sachs els seus baulas, la 
corda per arrivar a aquesta con- 
cienciació, 

Sorprenenment, els mestres 
restaràn en el tercer acte, admi- 
rats d'aquesta transformació: no 
necessitaràn consultar-se per sa- 
ber qui es el guanyador: es el po- 
ble qui dicta la sentència, sota el 
comandament de Sachs. 

Impresionant, seria l'adjectiu 
més escaient per a definir aquesta 
maravella vvagneriana, producte 
artistic que només podia ser 
creat per Wagner; només Wagner 
es capaç de transformar un dra- 
ma i òpera , en un autèntic i veri- 
table drama wagneria; agafant 
només elements humans i només 
Wagner es capaç de construir un 
personatje gegeant com ho es 
Hans Sachs, i només ell ens pot 
fer arrivar a nosaltres, que som 
el poble de Nuremberg, l'autèntic 
missatje de l'art, de l art inmortal: 

"Si honorém i valorem els es- 
forços dels Mestres alemanys, en- 
cara que s'ensorri l'Imperi, con- 


servarèm sempre el sagrat Art 
Alemany". 

Hans Sachs 

Acte III — escena V 


Els "Mestres cantaires de Nu- 
remberg’’ es una obra única crea- 
da per un geni únic: Ricard Wag- 
ner. 


Xosé Calros Rios Camacho 


—“Wagner y el Teatro clásico”, de Jordi Mota i Maria Infiesta. Pröleg d en Julio Caro Baroja. 450 pts. 
—“Richard Wagner. Ideología”, de Houston Stewart Chamberlain. 250 pts. 
—“Wagner y los animales”, colecció wagneriana, vòlum 3. 250 pts. 

—“Lohengrin” i “Holandés Errante”, textes en alemany i espanyol, publicats aviat per l'Asociació vvagneriana de Santander. 


LLUIS Il i RICHARD WAGNER 


En qualsevol estudi una mica 
profond que es faci de Ricard 
Wagner, el nom de Lluis II déu 
aparèixer forçosament en un lloc 
remarcable, car la seva influencia 
en la realització palpable dels 
projectes del Mestre fou decissi- 
va. Sense la presència de Lluis II 
no creiem que havès estat possi- 
ble la construcció del Festpiel- 
haus a Bayreuth, temple inmortal 
a On se representen, any rera any, 
les obres del Mestre. 

Fou a Lluis II a qui Wagner 
deguè la possibilitat de poder de- 
dicar-se a la composició de les se- 
ves diversses Operes-drames i es- 
crits sense haver d'estar patint 
maldecaps econòmics. 

Lluis II posseía les dues grans 
"qualitats" que a Ricard Wagner 
li convenien: era Rei de Baviera, 
amb el que podía prendre sota la 
seva protecció al Mestre i proveir- 
li de tot el que li calguès i, a l'en- 
sems, comprenia perfectament 
els drames wagnerians; els ‘‘sen- 
tia" en el més profond del seu 
cor, els vivia com si es tractès de 
sí mateix. 

La sensibilitat del Rei es feu 
palesa des-de la seva més tendra 
infantesa. Potser hi influis l'en- 
torn que el voltava, car passà tota 
la seva infantesa al Castell de Ho- 
henschvvangau, rodejat de boscos 
i natura, en ple cor de Baviera, 
acompanyat de criats i camperols 
que l'estimaven i li testimoniaven 
llur afecte constantment. 

Gran amant de l'Art en totes 
llurs vessants, especialment la Li- 
teratura —el seu autor preferit 
era Schiller—, la Pintura —Hohen- 
schwangau era curull de cuadres 
que representaven llegendes ale- 
manyes, com la de Lohengrin 
que el captivaren des-de 1 primer 
instant— i la Música —als 15 anys 
escolta per primera vegada Lo- 
hengrin i resta subjugat per sem- 
pre més—, dedica tot el seu reg- 
nat a tractar d'augmentar la cul- 
tura del poble. Fou, veritable- 
ment, un Rei-Artista i dedica els 


seus diners i el seu esforç a pro- 
moure l'Art i posar-lo a l'abast 
de la majoria de la gent. Fou 
coronat Rei als 18 anys, quan en- 
cara no havia acabat els seus estu- 
dis, havia viscut, pràcticament, 
sempre, voltat de familiars, amics 
i criats i gairebé no havia tingut 
contacte amb l'exterior i, lògica- 
ment, els esdeveniments de la 
Cort i la Política li eran total- 
ment desconeguts. 

Tanmateix, es prenguè la seva 
feina molt seriosament, i, encara 
que es deixava aconsellar pels qui 
el voltaven, meditava profonda- 
ment les decisions que finalmen 
adoptava desprès d' estudiar-ho 
plenament. 

Una de les primeres mesures 
que prenguè només asseure's a 
seu Tron conssistí en enviar el 
seu Secretari Pfistermeister a cer- 
car el Mestre per tal de fer-lo ve- 
nir a la sevà presència a Munich. 

No fou, això, una tasca fàci 
car Wagner vivia aleshores mo- 
ments de desfici i depresiò. E 
racàs de l'estrena del seu Tann- 
äuser a Paris, la escassetat de 
mitjans per a mantenir el nivel 
de vida que li calia per tal de po- 
der treballar en pau, la incompa- 
ibilitat amb la seva muller, el te- 
nen molt inquiet. Es aleshores 
quan escriu a la seva amiga, la 
senyora Eliza VVille demanant-li 
alberg a la seva vila de Suissa per 
al de descansar i provar de tro- 
bar l'inspiraciò que sembla haver 
perdut. 

Però les coses no semblen 
presentar un caire més optimis- 
a a Suissa. VVagner es passa les 
hores somniant amb l'edificació 
d'un Teatre propi, a on només 
es representin les seves obres, 
amb l'orquesta amagada en un 
clot i a on tots els espectadors 
puguin veure perfectament l'es- 
cenari. Però la realitat és molt 
diferent: el pervindre es presen- 
ta obscur i, a desgrat dels intents 
de la senyora Wille per tal de 
convencer-lo de que li pot oferir 


meravelloses sorpreses, Wagner es 
va enssorant, cada cop més, en el 
desesper. Durant aqueixa època 
legeix a Schopenhauer, amb la 
ilosofia del qual se sent plena- 
ment compenetrat. 

Finalment decideix abando- 
nar els seus amics i tornar a Ale- 
manya, a Stuttgart. Dos dies des- 
près, Pfistermeister arriba a la vi- 
a del VVille, amb l'encarrèc del 
Rei. S en va apressadament a 
Stuttgart a buscar el Mestre. 

La tarda del 4 de Maig de 
1864, Lluis II i Ricard Wagner es 
roben per primera vegada: les 
dues ànimes volen l'una envers 
l'altra i la comuniò es produeix. 
Ambdues vibren a l'unisson en la 
recerca del mateix Ideal. 

Des d'aquest moment, les 
preocupacions materials desapa- 
rèixen per a VVagner. Tot el que 
té que fer és treballar, crear l'o- 
bra d'Art de l'Esdevenidor. Del 
seu benestar materials s'en fa cà- 
rrec Lluis 11. 

Tanmateix, per al Rei co- 
menca una etapa dolorosa per les 
envejes i els recels que la seva 
amistat amb el “revolucionari”’ 
Wagner ha provocat. Fins Decem- 
bre de 1865 el Rei pot contenir 
es tafaneries i continuar ajudant 
el Mestre. 

Wagner, per la seva part, li es- 
a molt agrait, tal com es dedueix 
de la seva correspondència d'a- 
quells temps. Citem, com exem- 
ple, la lletra adrecada a la senyo- 
ra Wille el 8/10/64: ‘...Ahir, en 
el moment en que fixavem | aca- 
ament dels meus ''Nibelungs", 
estava aclaparat, captivat pel pro- 
digi d'aqueix celest i reial adoles- 
cent, que vaig estar a punt d afe- 
nollar-me davant dell i resarli”. 

Finalment, Lluis Il es veu 
presionat de tal manera que déu 
demanar a Wagner que s'en vagi 
de Baviera, contra la seva volun- 
tat. El seu afecte pel compositor 
resta, tanmateix, demostrat en el 
segúent escrit: "Com ens varem 
fer amics, amics en el sentit més 


elevat, el més ideal d “aquesta pa- 
raula de la que tant se n'ha abu- 
sat, bé ho sap tothom.”’ 

La sensibilitat del Rei es veu 
molt afectada pels atacs que a 
diari escolta contra el seu amic i 
decideix abandonar Munich i re- 
fugiar-se als seus estimats Alps. 

Tanmateix, la separaciò no 
refreda l'amistat dels dos amics, 
ben al contrari, l'enforteix. El 
Rei no solament continua aju- 
dant el Mestre si no que a l'en- 
sems li demana consells en mo- 
ments dificils per a la política del 
pais. Per exemple, l'estiu de 1866 
visita a VVagner a Suissa, de incòg- 
nit, per tal de demanar-li consell 
sobre si déu entrar en guerra amb 
Prússia, car ell sempre ha estat un 
defenssor de la pau. De retorn a 
Munich signa l'ordre de movilit- 
zaciò. A desgrat de que el resul- 
tat fou desastròs per a Baviera, el 
poble sempre estimà i aplaudi el 
Rei que trobava honrat i just. 

Tots aquets esdeveniments 
van amargant el caràcter del Rei 
que, cada vegada més, desitja 
amb més ànsia la soletat. Per des- 
fogar-se es dedica a fer construir 
castells que omplena de motius 


wagnerians i artistics, com a mit- 
jà per a isolar-se del materialisme 
que veu al seu entorn: Neusch- 
wanstein, Linderhof, Herrens- 
chimsee i en planeja d'altres. Les 
despeses que tot això ocasiona 
mouen a la seva familia i alts 
personatges del govern a decidir 
que cal declarar-lo boig i mante- 
nir-lo apartat del món. 
Però mentrestant el Festpiel- 
haus de Bayreuth ha esdevingut, 
ja, una realitat. Escollit el lloc a 
a Primavera del 1871, que la ciu- 
at regala al Mestre, la primera 
pedra es posada el Maig de 1872 
al só d'una marxa que Wagner 
composa en honor de Lluis II el 
864. Gràcies al Rei poden con- 
inuar els treballs, any rera any, 
ins a l'inauguració el 1876. 
Quan el 13 de Febrer de 
883 Ricard Wagner mor a Vene- 
cia, Lluis II perd un dels pocs 
vincles que l'uneixen a aquesta 
vida passatgera i material. La co- 
rona de llorer, flors i palmes que 
acompanya el fèretre fins el fo- 
ssar palesa una amistat que uneix 
els dos il.lustres personatges de la 
història europea i que va més en- 
llà de la mort, per que és eterna. 


Tres anys més tard, Lluis II, 
recluit ja injustament pels metges 
com “‘boig’’ seguirà al Mestre en 
la recerca d'un Món millor. Sui-: 
cidi2 Intent de fugida? No po- 
dem donar una resposta definiti- 
va. Però el que sí està clar és que 
una natura amb la sensibilitat de 
la de Lluis 11 de Baviera, trobant- 
se en perfecte estat de salut men- 
tal, no podia suportar el veure's 
ancat entre reixes, amb portes 
barrades amb candaus, només per 
que a la seva familia i al Govern li 
semblava que malgastava la for- 
una agombolada durant anys. 

Lluis II apoià incondicional- 

ment Ricard Wagner i, per tal 
d ajudar-lo, deguè esmerçar molts 
siners. Però creiem que el treball 
produit pel Mestre no pot mesu- 
rar-se amb una mesura material. 
El temps ho ha demostrat fins 
ara i ho seguirà demostrant en el 
futur. 
Ricard Wagner i Lluis Il de 
Baviera: dos genis, dues sensibi- 
itats, dos esperits difícils de re- 
etir-se a la nostra època. 


Marià Infiesta 


ASSOCIACIO WAGNERIANA DE TREBALLADORS 


OBJECTIUS I PROGRAMA 


L'objectiu primordial i principal de l'Associació Wagneriana de Treballadors és la defensa, difusió i protecció de l'obra 
wagneriana en tots llurs aspectes: música, poesis, literatura, arts plàstiques, escenografia... però aquesta associació s'imposa 
també com a objectius de llur actuació, la difusió i defensa del pensament wagneria sintetitzat en els punts següents: 


1) DEFENSA DE L'ART EN TOTS ELS SEUS ASPECTES, especialment de les obres del Romanticisme europeu i 


dels artistes contemporanis que han sabut respectar la tradiciò de l'ar 
2) DEFENSA DELS ANIMALS I LA NATURA, 


t a Europa, tot i imprimint-hi llur perssonalitat pròpia. 
intentant fer comprendre que | home, com ser superior té l'obligació 


de protegir als èssers inferiors, com ho són els animals i la Natura en general. El fort no té que dominar el feble, si no nro- 


tegir-lo. 


3) DEFENSA DEL TREBALL com la més noble activitat humana en front del 


gons paraules de Wagner— per l'activitat dels homes i no per l'activitat del Diner. 


4) DEFENSA DE LA RELIGIOSITAT se 


Parsifal i a la seva concepció de la Religiò de la Compassiö. 
5) DEFENSA DEL PRINCIPI DE LA REGENERACIO DE L'HUMANITAT, propugnat per en Wagner i plasmat en 
una uniò de les associacions vegetarianes, les lligues anti-alcoòliques i les protectores d'animals. Aquesta regeneració es fo- 
namenta en l'Etica, i no en la Dietética. Aquesta regeneració coporta una salut per al cos, però sobre tot per a l'ànima. 
. 6) DEFENSA D'UNA EUROPA UNIDA per l'Art per damunt de les fronteres, segòns els desitjos d'en Wagner. L'Art 
té de servir per a bastir una uniò indilossuble entre les diverses nacions de cultures afins capaces de captar el missatge ar- 


tistic i transformar, així, les fronteres geogràfiques en simples accidents administratius. 


poder del Diner. El mòn avença —se- 


gòns els principis cristians plasmats per en Wagner a la seva obra pòstuma 


7) DEFENSA D'UNA INDUSTRIA AL SERVEI DE L'HOME evitant la tendència actual que tendeix a sotmetre a 


l'home al servei de | ‘industria. L'home haurà donat un gran pas quan 


teixi en la nostra sirventa””, dit amb paraules d'en Wagner. 


8) DEFENSA DEL DESENVOPULAMENT CIENTIFIC 1 TECNOLOGIC, 
La simple utilitat no pot suposar una justificació per a certes pràctiques pseud 
experiments amb armes atòmiques, etc. La moralitat i no la utilitat tenen que 


"l'indústria deixi d èsser la nostra tirana i es conver- 


però dirigit i controlat per un sentit ètic. 
o-cientifiques com ho són la vivisecciò, els 
guiar sempre tots els experiments cientifics. 


BEN 


